Heimat - Vision, Trugbild, Trauma.
Inszenierungen von Heimat
in der sorbischen Kunst!

MARIA MIRTSCHIN

»Heimat“ist in der Kunst subjektive Wahrnehmung von Zugehérigkeit und Differenz, von
Eigenem und Fremdem, von Leben in einer Kultur oder zwischen Kulturen, die kiinst-
lerisch reflektiert wird. In diesem Kontext gilt es zu bedenken, dass die Sorben niemals
in einem eigenen Staat, auch nicht in einer Muttersprache, sondern in mindestens zwei
Sprachen und in zwei Konfessionen ,beheimatet” waren. Es ist zu vermuten, dass sich die-
se komplizierte Sachlage gerade auf die Identititsbildung der Sorben ausgewirke hat. Auf
das Territorium, das die Sorben als ihre Heimat bezeichnen, haben auch immer andere,
und das wohl nicht mit weniger Recht, Anspriiche angemeldet (Abb. 1, 2). ,Rjana Luzica,
sprawna precelna“ (,,Lausitz, schones Land, wahrer Freundschaft Pfand“?), die erste Zeile
aus der sorbischen Nationalhymne, steht in eigentiimlicher, scheinbar uniiberwindlicher
Konkurrenz zum Refrain des ,,Oberlausitzliedes®: ,Oberlausitz, geliebtes Heimatland®.

Strategien von Beheimatung werden in der Kunst in der Gattung Landschaftsmalerei am
deutlichsten. Bilder von Landschaften sind auch in der sorbischen Kunst wichtige Identi-
titstrager. Mit den wirtschaftlichen und sozialen Transformationsprozessen, hervorgeru-
fen durch die Industrialisierung, veranderten sich aber besonders seit dem 19. Jahrhundert
auch die sorbischen Lebensraume erheblich. Beispiele aus unterschiedlichen Zeitschnitten
sollen im Folgenden exemplarisch differenzierte Befindlichkeiten der Kiinstler skizzieren.
Aus diesen wiederum lassen sich bestimmte Bediirfnisse ableiten, die mit der Entstechung
spezieller Heimat-Konzepte korrespondieren. Die Beispiele mégen einer Anniherung an
das komplizierte Phinomen Heimat zutriglich sein.

Nach Hermann Bausinger ist Heimat eine rdumlich-soziale Einheit mittlerer Reichwei-
te, in welcher der Mensch Sicherheit und Verlisslichkeit seines Daseins erfahren kann, ein
Ort tieferen Vertrauens, ,Nahwelt, die verstindlich und durchschaubar ist, [...] Rahmen,
in dem sich Verhaltenserwartungen stabilisieren, in dem sinnvolles, abschitzbares Han-
deln méglich ist, [...] Gegensatz zu Fremdheit und Entfremdung®?

! Beivorliegendem Text handelt es sich um den Vortrag zur Tagung der Oberlausitzischen Gesellschaft der Wissenschaften

und des Sorbischen Instituts zum Thema ,,Sorben und Deutsche. Heimat Lausitz — Fremde Lausitz, Bautzen, 14./15.
November 2014.
2 Ubersetzung von Kito Lorenc, in: Serbska ¢itanka/Sorbisches Lesebuch, hrsg. von KiTo LORENC, Leipzig 1981, S. 123.
HERMANN BAUSINGER, Heimat und Identitit, in: Heimat und Identitit. Probleme regionaler Kultur. 22. Deutscher
Volkskunde-Kongref in Kiel vom 16. bis 21. Juni 1979, hrsg. von HERMANN BAUSINGER/ KONRAD KOSTLIN (Studien
zur Volkskunde und Kulturgeschichte Schleswig-Holsteins 7), Neumiinster 1980, S. 9-24, hier S. 20.
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Abb. 2: Méréin Nowak-Njechoriiski, Altsorbischer
Hochzeitsbitter, 1927, aquarellierte Zeichnung,
Privatbesitz

Abb. 1: Postkarte nach Entwurfvon Rudolf
Warnecke, 1935, Privatbesitz

Beispiel 1: Hendrich Bozidar Wjela/Heinrich Theodor Wehle

Bei der Konstruktion des Gemeinschaftlichen als Heimat kommt Malerei und Grafik eine
besondere Bedeutung zu, weil sie dort sinnfillig, unmittelbar dargestellt werden kann.
Diesbeziigliche Arbeiten sind meist mit der Erfassung von Landschaftlichem verbunden.
Ich beginne deshalb meine Betrachtung mit einem Bild, das in der sorbischen Kulturge-
schichte so etwas wie eine Platzhalterfunktion fir das Thema ,,Heimat* eingenommen hat.
Es handelt sich um ecine Zeichnung, die bislang Hendrich Bozidar Wjela (1778-1805)
zugeschrieben wurde. Wjela war Schiiler von Christoph Nathe an der Gérlitzer Zeichen-
schule, absolvierte die Dresdener Akademie, war in Dessau titig und beteiligte sich an ei-
ner Kaukasus-Expedition, in deren Gefolge ein grafisches Werk entstand, das auch Goethe
zu beeindrucken vermochte.* Den Sorben galt Wiela immer als ein Kiinstler, auf den sie
stolz waren, hatte der Sohn eines sorbischen evangelischen Pfarrers doch mit seiner Kunst
auflerhalb des sorbischen Zirkels Karriere gemacht und sich einen Platz in der deutschen
Kunstgeschichte gesichert. Es waren Blatter wie die ungemein expressive ,,Darjalschlucht
bei Tiflis in Georgien® oder die Ansicht der ,,Sinainesche[n] Briicke tiber die Debeda bey
Ahvert in Georgien®, mit denen Wiela bei seinen Zeitgenossen Furore machte.

* Vgl. dazu MARIA MIRTSCHIN, Die Rezeption von Leben und Werk Heinrich Theodor Wehles. Eine Studie zur sorbi-
schen Kulturgeschichte, in: CHRISTINA BoGcUsz/ MaRIUS WINZELER (Red.), Im Reich der schénen, wilden Natur.
Der Landschaftszeichner Heinrich Theodor Wehle 1778-1805/W raju rjaneje, njeskludZeneje prirody. Rysowar krajin-
ow Hendrich Bozidar Wjela 1778-1805, Bautzen 2005, S. 92-111, hier S. 96 .
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Abb. 3: Johann Christian Reinhart, Abschied des Miillers, um 1804, Grafit, schwarze Kreide, braun, laviert,
Kulturhistorisches Museum Gorlitz, [bisher Hendrich BoZidar Wiela zugeschrieben unter der Bezeichnung

»Landschaft mit Wassermiihle bei Kreba“]

Im sorbischen Umfeld wurde aber meist ein ganz anderes Blatt kolportiert. Es war be-
kannt geworden unter der Bezeichnung ,Landschaft mit Wassermiihle bei Kreba“. Die
Zeichnung befindet sich in der vierbindigen ,Geschichte der Sorben genauso wie im
Geschichtslehrbuch ,,Serbske stawizny 1“¢ und in anderen sorbischen kulturgeschichtli-
chen Publikationen. Durch die Recherche von Kai Wenzel, dem Kustos am Kulturhisto-
rischen Museum in Goérlitz, hat sich mittlerweile herausgestellt, dass das Blatt nicht von
Wijela stammt.” Das Gorlitzer Museum hatte die Zeichnung 1941 erworben. Das Blatt ist
nicht signiert, tragt aber riickseitig die Beschriftung von spaterer Hand ,Wehle del. Es
wurde als Zuschreibung an Wijela in das Gorlitzer Inventarbuch aufgenommen. Im Zuge
der Digitalisierung von Museumsbestinden ist in jiingster Zeit aber eine Druckgrafik mit
dem gleichen Motiv aufgetaucht, die 1804 bei Gustav Zehl in Leipzig verlegt wurde.® Auf
der Grafik werden als Radierer Johann Jakob Wagner und als Schopfer der Vorlage, der

5 Jan Soira/ HARTMUT ZWAHR, Geschichte der Sorben, Bd. 2, Bautzen 1974, Abb. 78 (vor S. 297).

Serbske stawizny 1 [Sorbische Geschichte 1], hrsg. vom SPRACHZENTRUM W1TAJ, Bautzen 2009, S. 69.

Ich danke Herrn Kai Wenzel an dieser Stelle fiir seine sachlichen Hinweise und die Erlaubnis, sie im Beitrag zu
verwenden.

Das Stadtgeschichtliche Museum Leipzig besitzt zwei Exemplare dieser Radierung.
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Gorlitzer Zeichnung, Carl Reinhart genannt. Der Vorname ,,Carl® auf dem Blatt diirfte
allerdings ein zeitgendssischer Fehler sein. Die zeichnerische Vorlage der Druckgrafik, die
sich in Gérlitz befindet, stammt nach dem von Hans Heinrich Fissli herausgegebenen
»Allgemeinen Kiinstlerlexikon® von Johann Christian Reinhart.” Die Druckgrafik trigt
die Bezeichnung,, Abschied des Miillers®. Der Titel ,Landschaft mit Wassermiihle bei Kre-
ba“ ist folglich eine Erfindung, die sich aus der Zuschreibung an Wjela und in Anlehnung
an dessen biografischen Hintergrund ergeben hat.

Warum hat nun gerade dieses vermeintliche Blatt Wehles, das in seinem bescheide-
nen Duktus, seiner kompositorischen Ungelenkigkeit noch weit entfernt war von den
Wehle’schen Blittern der Kaukasusreise, das sorbische Selbstverstindnis angesprochen? Es
befriedigte ein Gefiihl, das die ,Darjalschlucht® verweigerte. Gerade tiber dieses ,heimat-
liche® Blatt verlief bei den Sorben bis in die jiingste Zeit die Aneignung des Kiinstlers Wje-
la, dessen Hauptwerk weit weg von seiner heimatlichen Verwurzelung entstanden ist. Das
Blatt, das scheinbar den Trennungsschmerz von der Heimat thematisiert, scheint bei den
Sorben das Bediirfnis nach Identitit und Verortung des Heimatlichen befriedigt zu haben.
Dies mag zudem als Beweis dafiir gegolten haben, dass der von Goethe wahrgenommene
Kiinstler ,einer von uns“ war. Die verinderte Autorenschaft des Blattes erfordert einen
neuen Zugang zu Werk und Vita des Kiinstlers.

Beispiel 2: William Krause

War ,Heimat® in Bezug auf das vermeintliche Wjela-Bild noch eine Projektion, vollzieht
sich am Ende des 19. Jahrhunderts eine Entwicklung, in der ,Heimat® einen gesellschaft-
lichen Diskurs auslosen und eine neue Dimension annehmen wird. Industrialisierung und
Urbanisierung erzeugten ein allgemeines Unbehagen in der Gesellschaft, zunehmende
Entfremdung. Die vom Kulturschock getroffenen Bildungseliten entdeckten in der Hei-
matkunst das vermeintlich echte Volkstum. ,,Heimat*, die immer lindliche Heimat war,
wurde als Gegenposition zur Grofistadt verstanden, verklirt als das ,,Urspriingliche®, als
die ,gesunde beharrende Kraft“ im Gegensatz zu den auflosenden Tendenzen der moder-
nen Entwicklung.'® Es war die Zeit, in der die Kinstler aus den Akademien ins lindliche
Milieu ausbrachen und allerorts Kiinstlerkolonien entstanden: in Dachau bei Miinchen,
in der Schwalm in Hessen, in Ahrenshoop oder in Goppeln bei Dresden. Die bekannteste
und folgenreichste war Worpswede im Teufelsmoor bei Bremen.

Fiir das Jahr 2014 gibt es einen Wandkalender unter der Bezeichnung ,,Schleife — das
sorbische Worpswede®. In Schleife war der Absolvent der Dresdener Akademic William
Krause (1875-1925) titig. Er lernte 1896 auf der Ausstellung des sichsischen Handwerks
und Kunstgewerbes in Dresden Sorben kennen. Durch deren Vermittlung bezog er 1902

? Allgemeines Kiinstlerlexikon oder: Kurze Nachricht von dem Leben und den Werken der Maler, Bildhauer, Baumeister,
Kupferstecher, Kunstgiefer [...]. Zweyter Theil, Sechster Abschnitt, Fiflli und Compagnie, Ziirich 1812, S. 1233.

1 Vgl. dazu RicHARD HAMANN/ JosT HERMAND, Stilkunst um 1900, Berlin 1967, insbesondere den Abschnitt ,,Hei-
matkunst®, S. 364-394; zu sorbischer Heimatkunst MARIA MIRTSCHIN, Sorbische Kunst. Die zwanziger und dreiffiger
Jahre (Schriften des Sorbischen Instituts 2), Bautzen 1992.
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einen Sommerwohnsitz in Schleife,
den er bis 1915 beibehalten sollte.!!
Das Olbild ,,Patin aus Schleife* von
1902 (Abb. 4) ist typisch fiir Krauses
Schleifer CEuvre. Thn interessierte das
Brauchtum mit seiner harmonisieren-
den und Konstanz signalisierenden
Komponente, die Zeit ,nach® der Ar-
beit, das Sonntigliche, das Volksfrom-
mige. Die Patin in strengem Profil
steht vor der Silhouette der Schleifer
Kirche. Weifle Haube und Regentuch
unterm Arm deuten auf den feierli-
chen Anlass. In der sorbischen Pres-
se wurde Krause ,unser sorbischer
Maler® genannt.”* Fir ihn wurde
Schleife zur Fiktion von Heimat. In
Korrelation mit seiner Biografie war
der Aufenthalt dort aber ecigentlich
Ausdruck der Trennung von seiner ei-
genen Heimar, Entwurzelung. Er war
gebiirtiger Dresdener und hatte weder
familidren Bezug zu Schleife noch zu
den Sorben. Aber nicht Dresden oder
das Elbtal wurde Gegenstand seiner

/| |
Abb. 4: William Krause, Patin aus Schleife, 1902, Ol auf
Leinwand, Sorbisches Museum Bautzen

Malerei, sondern Schleife und dessen Bewohner. Hier konstruierte er sich seinen Ort ,,Hei-

mat®, indem er das einfache Leben stilisierte, iiberhohte. Was bei Krause Flucht in eine

imagindre Heimat war, fand bei den Sorben aus einer ganz anderen Motivation heraus be-

geisterte Aufnahme. Krauses Arbeiten waren auch fir die Sorben ein Kontrastprogramm

zur Gegenwart, in der die Industrialisierung die dorflichen Gemeinschaften zerstorte. Die

Verlustingste des deutschen Biirgertums trafen sich mit den Verlustingsten des sorbischen

Ethnikums. Auf der Suche nach gesellschaftlicher Orientierung und Positionierung war

es ein in der Volkskunde aufgehender Begriff von ,,Heimat“'?, der dem Dilemma Einhalt

bieten sollte. In einer Zeit nationaler Bedriickung und Resignation fanden sich die Sorben

in den Arbeiten William Krauses bestitigt, anerkannt, beheimatet.

Vgl. ALFRED KRAUTZ/ BENNO POTSCHKE, Der Maler aus dem ,,sorbischen Worpswede®. William Krause, in: Wendi-

sche Bilderwelten. Der Kunst von Heide und Spreewald auf der Spur, Bautzen 1999, S. 59-64; MARIA MIRTSCHIN, Der
Dresdener Maler William Krause im ,,sorbischen Worpswede, in: Der Blick von auflen. Das Bild der Sorben/Wenden in
der deutschen Kunst des 19. Jahrhunderts, Bautzen 2009, S. 107-114.

12 M[1cHAL] Nawka, Wotrjady Madicy Serbskeje [Abteilungen der Madica Serbska], in: Euzica 25 (1906) H. 11, S. 88.

Vgl. dazu KoNrAD KOSTLIN, Heimat denken. Zeitschichten und Perspektiven, in: Zwischen Emotion und Kalkiil. ,Hei-

mat' als Argument im Prozess der Moderne, hrsg. von MANFRED SEIFERT (Schriften zur sichsischen Geschichte und

Volkskunde 35), Leipzig 2010, S. 2338, hier S. 27.
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Beispiel 3: Mér¢in Nowak-Njechornski/Martin Nowak-Neumann

War Krauses Heimatbild der Sorben um Schleife noch geprigt von der Faszination der
Oberfliche, durch den Blick von auflen, ist die Sicht der sorbischen Kiinstler nach dem
Ersten Weltkrieg eine andere. Den Sorben fehlte nicht nur ein eigener Staat, auch das Ei-
gentum an der ,Heimaterde® blieb nicht unbestritten. Das Desiderat musste kompensiert
werden. Ausgangspunke blieb ein nicht industrielles idealisiertes Heimatbild, aber es un-
terlag stirker ciner ,,Emotionalisierung” im deutlich nationalen Rahmen.'* Ethnische und
kulturelle Gemeinsamkeiten mit den slawischen Nachbarn spielten dabei eine Rolle. In
der Art und Weise, wie die tschechische Kunst der Wiedergeburtsphase in der Periode des
Baues des tschechischen Nationaltheaters an die Mythen der bohmischen Geschichte an-
kniipfte, versuchte Méréin Nowak-Njechorriski (1900-1990) den Sorben die Mythen der
eigenen Vergangenheit als Bezugspunkte eines kulturellen Selbstverstindnisses und eines
nationalen Behauptungswillens zu vermitteln. Den Mangel an historisch gesicherter Iden-
titit behob Nowak-Njechorriski einmal durch den Bezug auf historische Legenden, Sagen,
Sprichworter, Volkslieder und andere Volksiiberlieferungen. Dartiber hinaus wurde das real
bei den Sorben nicht mehr Vorhandene oder Bewusste durch historische Begebenheiten
anderer Regionen ersetzt (Abb. 5). So
konstruierte er durch Darstellungen
aus der Vergangenheit der Elb- bzw.
Ostseeslawen  historische Kontinui-
tit, die es tatsichlich so nie gegeben
hat. Geschichte wird auf diese Weise
frei von Briichen und Diskontinuitit.
Gestalten wie der Markgraf Gero, die
fiktive elbslawische Gottheit Swarozic
oder der Prototyp eines Lutizen leben
in der kollektiven Erinnerung durch
Nowak-Njechorniskis Grafiken wie-
der auf. Der Mythos sprach — mehr
noch als Verstand und Geist — Fan-
tasie, Gefithl und Leidenschaft der
Rezipienten an. Er war eine wirksa-
me und populire Form, die Existenz
der Sorben immer wieder aufs Neue
zu bestitigen und zu legitimieren.
Nowak-Njechoriski besetzte die Visi-
on ,,Heimat“ symbolisch. Er versuchte
Abb. 5: Méréin Nowak-Njechoriski, Lutize, 1927, Holz- mit den Mitteln der Kunst eine Welt
schnitt, Sorbisches Museum Bautzen zu imaginieren, in der sich die Sorben

" Vgl. dazu ,,Emotionalisierung” in Bezugauf die ,deutsche Heimat“ bei MANFRED SEIFERT, Das Projekt ,,Heimat® — Po-
sitionen und Perspektiven. Zur Einfithrung, in: Zwischen Emotion und Kalkiil (wie Anm. 13), S. 9-22, hier S. 12.
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Abb. 6: Méréin Nowak-Njechoriiski, Sorbischer Dudelsackspieler, 1926, Holzschnitt, Sorb. Museum Bautzen

heimisch fihlten, die sie als Ort ihres Herkommens, ihrer eigentlichen Existenz akzeptie-
ren konnten, in der sie sich von ihren deutschen Mitbewohnern der Region unterschieden
und die ihnen etwas bedeutungsvoll Eigenes versicherte: eben ,,Heimat*.

Da in der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts die nationale Substanz, die Sprache, die
Uberlieferung, die Homogenitit der sorbischen Regionen immer mehr in Frage gestellt
wurden, versuchte er das Wunschbild eines raum-zeitlichen Beharrens zu entwerfen. Da-
bei verwendete er ein positives Bildprogramm, das er archaisierend, genrehaft, auch pathe-
tisch-demonstrativ einsetzte, um nationale und ethische Werte auszudriicken. Zu seinen
hiufigen Motiven zihlt die Gestalt des Dudelsackspielers (Abb. 6). Die Figur des Volks-
musikanten wird verdichtet und einer nationalen Autostereotypisierung unterzogen. Sie
entwickelt sich zu einem Symbol nationaler Selbstbestitigung im Sinne eines Wichters
und Kiinders des Volkes. Nowak-Njechornski konstruierte eine imaginire Gegenwelt aus
Mythen, sagenhafter Existenz und mirchenhafter Realitit als die eigentliche Heimat der
Sorben, die er dem niichternen Alltag und der nationalen Bedringung entgegensetzte.'

15 Vgl. dazu MaRr1A MIRTSCHIN (Text)/ CHRISTINA BoGUSZ/ VERONIKA ZWAHR (Werkverzeichnis), Méréin Nowak-
Njechorniski. Grafiske tworjenje/Das grafische Werk, Bautzen 2002.
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Beispiel 4: Jan Buk/Jan Buck

»Schneereste” benennt Jan Buk (* 1922) sein Tagebaubild von 1998 (Abb. 7).!¢ Bei ihm
wird sorbischer Lebensraum neu interpretiert. Buk ging es nicht mehr um ,,retrospektive
Werterhaltung“'” auf volkskundlicher Grundlage. Er nimmt die Landschaft, die Heimat,
als Lebensraum, so wie sie ist: ,Wir miissen mit unserer Umwelt und in ihr leben. Wir ha-
ben sie zu akzeptieren, weil sie existiert:’® Diese Haltung untermauerte er schliefllich 1986:

»Heute kann es schon nicht mehr die Sache eines Kiinstlers sein, nur wie ein Ethnograf
9

sorbische Briuche zu registrieren:

Heimat wird in ihrer tatsichlichen Dimen-
sion Gegenstand der Kunst. Die Unverwech-
selbarkeit dieses Bildes erwichst aus den
Verinderungen der Lausitzer Landschaft im
Gefolge des Braunkohlenbergbaus. Das Bild
der geschundenen und zerstorten Landschaft
wird gleichsam zum Spiegel der tragischen
Existenz des sorbischen FEthnikums. Die
Klage tiber den Verlust an sorbischer Sub-

stanz verbindet sich mit der Reflexion iiber
Abb. 7: Jan Buk, Schneereste, 1998, Tempera, den Verlust der Landschaft. Die landschaft-

Sorbisches Museum Bautzen i . X R
lichen Umwilzungen in der Lausitz werden

von Buk nicht mehr ausgeblendet, sondern
zum isthetischen Gegenstand der Malerei.
Diese Gestalt der Heimat wird fiir ihn zur
Folie geistiger Auseinandersetzungen, Ort
des Aushandelns von Sehnsiichten, Gefiih-
len und Bediirfnissen. Fiir ihn war klar: ,,Die
Aufgabe der Kunst ist es, eine neue Wirk-
lichkeit zu schaffen, nicht nur ein Bild der
Wirklichkeit, sondern ein Symbol“®, und:
Abb. 8: Jan Buk, Drittes Auge, 1992, Ol auf Lein- »Der Tagebau ist fir mich voller Dramatik,
wand, Sorbisches Museum Bautzen besonders wenn man ihn im Winter erlebt

- mit Nisse, Kilte, Sumpf und Schnee. Und
dann diese Technik, die diese schwarze Erde erschiittert. Das ist fiir mich eine historische
Welt, die sich mir da eroffnet. Eine Welt, die viele Jahrtausende begraben war?' — ,Ich

16 Siehe dazu HANS und MARIA MIRTSCHIN, Der Maler Jan Buck, Bautzen 1992; MARIA MIRTSCHIN, Jan Buck. Ma-
lerei, Pulsnitz 2002; CHRISTINA BoGUsz, ,Leben ist doch stets ein neues Suchen .5, in: Sichsische Heimatblitter 57
(2011), S. 274-277; MARIA MIRTSCHIN, Jan Buck und die Moderne, in: Létopis (2012), H. 2, S. 3-17.

17 SEIFERT, Das Projeke ,Heimat“ (wie Anm. 13), S. 10.

Druha woprawdzitos¢ wumélca [Die zweite Realitit des Kiinstlers], in: Nowa doba, 13. September 1986, Interview von

Heidrun Hannusch mit Jan Buk.

¥ Ebd.

2 Ebd.

Zit. nach THOMAS ZUNKEL, in: Jan Buck. Ausstellungsverzeichnis Kreismuseum Senftenberg/Kunstsammlung Lausitz,

1989, S. 6.

N
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sehe natiirlich auch das Zerstoren der alten Bilder. Aber das Neue hat solche Gewalt, daf§
es mich zum Malen zwingt“*, bekannte er schon 1982. Und trotzdem ist die Auseinan-
dersetzung mit ,Heimat® bei Buk auch wieder Identititsarbeit. 1990 offenbarte er: ,Das

Credo meiner Arbeit ist die Lausitz mit all ihren Zwischentonen. Bei jedem Motiv, das ich
male, fiithle ich sorbisch:®

Motivisch schlieft Buks Olbild ,,Drittes Auge® von 1992 (Abb. 8) an die Zamper-Bilder
der 1990er-Jahre an. Hintergriindigkeit erwéchst aus der vexierbildhaften Verwendung
von Elementen der traditionellen heimatlichen Uberlieferung. Es 6ffnet sich ein Span-
nungsfeld zwischen visiondrem Aufbruch und Untergang. Verschrinkte Figurenachsen,
Nahsicht und Ausschnitte, glithende Farbigkeiten erzeugen Bedringnis. Die Unauslotbar-
keit des Gehalts lasst etwas zuriick, was auf den Mythos verweist. Das Ende der Eindeu-
tigkeit ist erreicht. An die Stelle von Beheimatung treten Unsicherheiten, Ambivalenzen.
Das Eigene, Heimatliche, Nationale ist nicht mehr das Ziel an sich, sondern Medium und
Material zur Darstellung allgemeinmenschlicher Belange und Befindlichkeiten. Ein solch
souveriner Umgang mit heimatlichen sorbischen Themen und Stoffen ist gleichbedeutend
mit der Absage an eine wie auch immer geartete Instrumentalisierung der Kunst fiir nati-
onalpolitische Zwecke.

Beispiel 5: Maja Nagelowa/Maja Nagel

War bei den bisher besprochenen Beispielen der Bezug zum Phinomen ,,Heimat® mehr
oder minder ein immanenter Faktor, ist derselbe bei Maja Nagelowa (* 1959) in einem schr
direkten Sinne Gegenstand kiinstlerischer Reflexion. Thre Serie ,,pola/felder” aus dem Jahr
2008 umfasst 18 Zeichnungen (Abb. 9). Jedes Blatt besteht aus mehreren Schichten, ver-
gleichbar mit der Struktur des Erdraums. Bei jedem Blatt tiberlagert die stilisierte umriss-
hafte Zeichnung einer weiblichen Trachtenfigur einen Landkartenausschnitt, der sich bei
niherem Hinsehen als das Terrain einer Lausitzer Kohlengrube mit den entsprechenden
Abbaufeldern erweist. Zu den sorbischen Ortsbezeichnungen fuigen sich die Jahreszahlen
der bergbaulichen Erschlieffung, die gleichbedeutend mit der Devastierung der sorbischen
Dorfer ist. Es ist eine makabre Erinnerungslandschaft, bei der die vermeintlichen wirt-
schaftlichen Erfolge kartografiert werden, konfrontiert mit den Verlusten an Kultur, Spra-
che, Brauchen, Heimat. Es ist eine schizophrene Bilanz. Was bleibt vom sorbischen Terrain
der Lausitz, ist eine ,verlustgeprigte Identititslandschaft“*%. Aber es geht hier nicht nur
um Landschaftsverlust. Weil heimatliche Landschaft immer eine in einem geschichtlichen
Prozess gewachsene und gewordene Kulturlandschaft ist, bedeuten Umwilzungen, die die
Tagebaue mit sich bringen, Verlust von Geschichte, Behausung in einem tiber den Verlust
des eigenen Anwesens hinausreichenden Sinn. Dieser Aspekt muss mitgedacht werden,
wenn es die gegenwirtige Gefahrdung zu beurteilen gilt. Eine noch so aufwendige Rekul-
tivierung wiegt den Verlust nicht auf.

2 Zit. nach MARTIN SCHMIDT, in: Jan Buck, Faltblatt zur Ausstellung, Kleine Galerie Hoyerswerda, 1982.

» Zit. aus dem Film ,,Ja to takle widZzu“ [Ich sehe das so], Sorabia Film-Studio, 1990.

* ROBERT LORENZ, Brusnica und Brunica. Gedanken zu ciner Mentalititsgeschichte des Lausitzer Reviers, in: Létopis 61
(2014),H.2,S.58-71, hier S. 71.
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Abb. 9: Maja Nagelowa, felder 7, 2008, rote und schwarze Tusche, Grafit auf Transparentpapier, Sorbisches
Museum Bautzen
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Abb. 10: Maja Nagelowa, eichgarten, 6237, 18. Mai 2012, Fotografie, 1agebaugebiet der Region Bluno, Privat-
besitz

Die mentale Verarbeitung von Raumerfahrungen und Landschaftswahrnehmung wird
von subjektiven Stimmungen beeinflusst. Besonders aufschlussreich scheinen im nichs-
ten Beispiel Nagelowas negative Eindriicke am Aufenthaltsort zu sein. ,eichgarten® heifst
die Serie grofiformatiger Fotografien (Abb. 10), welche die Rodung der 400 Jahre alten
Traubeneichen im Zuge des fortschreitenden Braunkohlentagebaus Nochten darbietet.
Der Eichgarten war eine Anlage des Curt Reinicke I. von Callenberg. Nathanael Gottfried
Leske schilderte 1785 in seiner ,Reise durch Sachsen® die Anlage als ,.fiir lindliche Vergnii-
gungen mitten im finstern Schwarzwalde® angelegtes Gebaude und erwihnte ,den niedli-
chen Garten, die in dem Walde ausgehauenen Alleen, die auf der kleinen daneben liegen-
den Anhohe angelegten Ginge, den dabei befindlichen Eichenwald [...]** Geografischer
Raum indert sich situativ. Die Fotoserie gibt den Eindruck brachialer Naturzerstérung
wieder. Es ist die Landschatft, die William Krause am Anfang des 20. Jahrhunderts als Ort
der Beheimatung des sorbischen Ethnikums dargestellt hatte. In Nagelowas Fotografien
wird im Gegensatz zur positiv aufgeladenen, pathetischen Landschaft der Heimatkunst
die ,Entkultivierung® geschildert. Heimatliche Landschaft wird hier zum Erlebnisraum im
negativen Sinn.

» NATHANAEL GOTTFRIED LESKE, Reise durch Sachsen in Riiksicht der Naturgeschichte und Ockonomie, Leipzig 1785,
S.72.
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Der Begriff ,,Heimat® ist bis heute in der Kunst immer noch stark negativ konnotiert, da
er in enger Verbindung zur Heimatkunst gesehen wird. So wie im wissenschaftlichen Dis-
kurs, haben sich seit Lingerem auch in der Kunst die inhaltlichen Vorstellungen von ,,Hei-
mat“ gewandelt. Anfinglich waren es landschaftliche, regionale, volkskundliche, nationale
und ideologische Festschreibungen. Kunst wurde als Praventionsmafinahme gesehen, um
dem Verlust an ,Heimat® zu entgegnen, bzw. als Mittel, um Verlorenes zu rekonstruieren.
In jiingerer Zeit iberwiegen Betrachtungsweisen, bei denen das Ausmafl des Verlusts an
Heimat bilanziert wird.

Es scheint sinnvoll, das Konstrukt ,Heimat“ nicht allein als regional landschaftliches
Phanomen zu betrachten. Heimat sollte angesichts von Globalisierung und Transformati-
on nicht als Ziel, sondern eher als Mittel zum Zweck gesehen werden, als Orientierung des
Menschen in der Moderne, als ,personale Riickversicherungsdimension®, wie Manfred
Seifert es formulierte. In diesem Prozess ist die Kunst aber kein illustratives Fallbeispiel,
sondern leistet einen ganz eigenen Beitrag.

% MANFRED SEIFERT, Das Projekt ,,Heimat* (wic Anm. 13), S. 21.





